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INTRODUCCION 


Si aceptamos como válida para definir el «cómic» o historieta la definición de que es: «Una narración 
contínua o discontinua de un argumento mediante imágenes, tomando como base unas microunidades (viñetas, 
cartuchos, textos de apoyatura) con la inclusión no forzosa (existen abundantes historietas mudas) de la pa- 
labra escrita situando ésta DENTRO de la acción espacio-temporal icónica y sirviéndose para la difusión de la 
misma de la prensa e industria librera», advertimos intrínsecamente postuladas las características de medio 
comunicativo no aséptico de la también llamada narración gráfica. Efectivamente esta nueva forma de comu- 
nicación masiva no podía ni puede ser en manera alguna autárquica. La propia dinámica de la cultura y de 
los estilos artísticos, la interconexión de los mismos, en buena lógica, lo impiden. Mantiene, aparte de las es- 
clavizadoras y explotadoras vecindades con editores y distribuidores, relaciones con la Literatura el Cine y la 
Pintura. 


La relación con la Literatura es, con ser importante, la de menor dependencia. El texto, la palabra es- 
crita, sirve en la Historieta de apoyatura, de clarificación y/o intensificación de los efectos y devenires del dis- 
curso gráfico. En este sentido juzgar una narración dibujada con prejuicios literarios es tan descabellado como 
criticar una película ateniéndonos solamente a su banda sonora. No entramos aquí sin embargo en la polémica 
bizantina-crispada allende Pirineos de si la historieta es, con sus servidumbres, un noveno arte o si se trata de una 
alternativa literaria, hermana de la poesía visiva, frente a lo que los escritores expresionistas llamaron «flujo 
de la conciencia» y sesenta años más tarde se denomina «monólogo interior», sin mayores imnovaciones y más 
futilidades. En lo que respecta a su relación con el Cine tendremos en primer término que hermanos son en el 
tiempo. En efecto (Y lo siento por los nostálgicos de antepasados «ilustres»: Cuevas de Altamira, Columna Tra- 
jana, Tapices de Bayeux, aucas, etc.), el «YELLOW KID» y los primeros pasos de los hermanos Melies son con- 
temporáneos. Por otro lado su característica común de narrativa visual acompañada de palabras (habladas en 
uno, escritas en el otro), los hace compenetrables en sus técnicas y en mitos y personajes. Podríamos hablar de 
la eficaz simbiosis de encuadres, tomas y «argot». Más, la diferencia entre ambos se señala bien patente si indi- 
camos -no somos los primeros en hacerlo- el carácter pasivo del espectador cinematográfico frente al activo 
del lector de tebeos. Se asiste a una sesión de cine sin alterar su curso, mirando las secuencias en el orden en 
que nosson presentadas. Laintervención del espectador es meramente receptiva. El léctor de «cómic» puede a su 
voluntad, parar, volver atrás, adelantar páginas, establecer relaciones nuevas. actúa cerebral e intuitivamente 
para salvar saltos temporales. Al mismo tiempo, en lugar de una sola imagen (o secuencia) la página le mues- 
tra toda una relación simultánea de viñetas y formas que revisten una gran complejidad y que permiten dos 
procesos paralelos: El del relato icónico, y el de las relaciones formales de las viñetas. Estas son las evidentes 
y propias (A mayor sorpresa de filisteos) que las de cualquier otro espacio plástico. 


Con la mayor intención nos entronca lo antedicho con las relaciones entre la Pintura y la Historieta 
Son las mismas de carácter doble -y no en vano las mencionamos, toda vez que ellas nos encuadran la tarea, 
el trabajo solidario de Xaquín Marín-: 


1.2 Formal estilística. 
2." Mensaje con su consiguiente capacidad trasmisora 


En lo que se refiere a la primera, e incidimos, es fácilmente demostrable que toda concepción espacial 
o dicho de otro modo, todo «ismo» es patrimonio común de ambas prácticas. Como lo es a escultura, grabado, 
diseño, etc. Nos referimos aquí al realismo, al expresionismo, a la fantasía; no a veladuras, empastes, etc. Y 
no nos perdamos en denunciar a la falsa «pintura moderna» que utiliza imágenes inusuales con técnicas de la 
mejor época de la burguesía. Tocante a la segunda, nadie con seguridad le puede pedir en las actuales circuns- 
tancias a la Pintura que sea UN MEDIO DE COMUNICACION DE MASAS. Lejanos los casi ya míticos, con 
nuestra mentalidad improbables, tiempos de explicadora a una comunidad mayormente analfabeta de una fe 
común, es por su carácter de obra única incapacitada de raiz para cumplir tal misión. La pretensión de servir- 
se de la Pintura para lanzar INMEDIATOS mensajes coléctivos es tan desarfotunada e ineficaz -amén de ana- 
crónica- como utilizar emisarios, el tam-tam o palomas en lugar de echar mano del teléfono o del correo para 
comunicarse. 


Existe, duda no hay, y conviene recalcarlo por las propias finalidades de este prólogo, una misión 
trasmisiva de la Pintura. Aparte de las ecuaciones: pintor-espectador,; pintor-grafista-diseñador-modista-espec- 
tador-masa compradora, en búsqueda de la utópica «creador-pueblo» (como lo han sido los autores de los 
cruceiros, de los zuecos grabados, de las figuras de San Andrés de Teixido en nuestra Galicia natal), pero ésta 
es de índole temporal. La función trasmisiva de la Pintura está referida al tiempo. Consiste en conservar compen- 
diados en la imágen todos los códigos de ser de un período determinado. La concepción del mundo de una 
época queda fielmente retratada en su plástica, lo que nos permite al observar una obra del antíguo Egipto, 
maya, o modernista saber y poseer un material inmediato, de primera mano, completísimo y asequible de lo 
que fueron, pensaron y creyeron las coléctividades en cuyo seno se dió forma. 


Todas estas disgresiones no son en manera alguna fortuitas. Y menos todavía el que se le haya dado 
primordial importancia a la relación Historieta-Pintura enmarcando en la misma la preocupación insistente en 
la problemática de la comunicación. 


En diversas zonas culturales la necesidad de denúncia, el anhelo de trocar y emprender una acción 
plástica de alcance popular ha sido solventada, por variadas estratégias. Recordamos la implacable acusación 
de la sordidez del mundo occidental en Clay Wilson, Spain Rodríguez o Robert Crumb. Originarios de un pais 
imperialista cuya cultura autóctona -fruto por cierto de las camadas amigratorias- no sufre peligro de implan- 
tación ajena alguna. Hay un deseo total, a órbita planetaria, de cambiar los medios enajenantes de la llamada 
«cultura de masas» para subvertir su signo de embrutecedor en liberador. Sitiados en los sembrados de cemen- 
to, en las casas-cementerios de 100 apartamentos, una serie de hombres: Cantantes, poetas, grabadores, dibu- 
jantes trabajan para reconvertir la imágen comercializada e invasora, ineludible, para hacer que el arte de la 
comunidad vuelva a ser una realidad además de un recuerdo y una esperanza. 


Xaquín Marín como todo artista consecuente toma parte decidida en la conflictividad del medio hu- 
mano, histórico y socioeconómico del cual forma parte. 


Galicia es un país, una vieja comunidad natural, con una continuidad de fórmulas de convivencia y 
comunicación peculiarísimas que se nos pierden en el fondo de la protohistória. Es también un país sujeto a la 
presión uniformista del centralismo más aberrante. Y esto a lo largo de casí 500 años de deformación. Galicia es 
un pais rico en donde la gente es pobre. Galicia es un edén en donde el pueblo tiene que emigrar para encon- 
trar puestos de trabajo. Es un país en trance de pérdida de identidad. Siendo una zona productora de excedente 
de energía, las grandes y enigmáticas empresas monopolistas quieren hoy implantar toda cuanta industria con- 
taminante y súcia: Celulosas, centrales nucleares y demás pueda imaginarse. Industrias no creadoras de nuevos 
puestos de trabajo y que a un tiempo fuerzan a la extrañación al pueblo trabajador y sustentador de las esen- 
cias propias de Galicia. Hoy la multitud labriega es reconvertida en proletariado destinado al Mercado Común. 
Las tradiciones por él guardadas caminan a la extinción. Pronto podremos decir: Galicia era un edén con gente 
pobre y ahora es un infierno con gente más pobre. 


Cerrar abrupta, rápida y enérgicamente las puertas a la destrucción premeditada es árdua y urgente 
tarea. Las formas hereradas cuando aún son vitales propician el derecho a ser uno mismo para ser más solida- 
rio con los demás. Consciente con toda esta aglomerada carga de problemas Marín pretende una táctica dual, 
por un lado la pintura enterrándose en viejas raices de su entorno; por otro un medio trasmisivo como es la 
historieta para combatir con la posible inmediatez la corrosión fulminante de su pueblo. 


Es un juglar -quizás un cantero- que se basa en las realidades de sus gentes, recuerda con una memo. 
ria ancestral las maneras de ser de nuestros antepasados y su nergiendo los pies en la tierra y en las circuns- 
tancias que le tocó soportar intenta crear un arte absolutamente actual. 


Su negación a la máquina, a la ciudad agresiva, ES SU NEGACION A LA DESTRUCCION DESEN- 
FRENADA de la humanidad. Jamás un regresivo romanticismo. Y dicho sea de paso, cansados estamos de fu- 
turistas por ende a veces fascistas- de tanto banal optimista del progreso del XIX y XX. 


X. Marín es también un humorista. Un humorista en la línea de Jarry, de Grosz, -si por humorista en- 
tendemos la respuesta, cierto tipo de respuesta, frente a la última instáncia, el postrer reducto del hombre ante 
la adversidad. 


Con lápiz hiriente y desenfadado a lo largo de sus 100 piés -vetado que recuerde tres veces por la 
censura- de sus colaboraciones en «La Codorniz», «El Ideal Gallego» y »Teima» nos presenta un friso de las 
luchas, injusticias y anhelos del pueblo gallego. Todo esta bien lejano del jdanovismo. Para Marín la asunción 
de los cauces formales heredados, de las fórmulas estilísticas conservadas inmemorialmente significa asimismo 
una complementación con la más estrícta y actualísima complejidad de la plástica de nuestro tiempo. 


Explicamos aquí su inclusión en la colección que TRES CATORCE DIECISIETE dedica a la Historieta 
experimental. Los montajes, la compaginación de viñetas, etc., tienen la suficiente calidad como para hacer in- 
necesarias estas líneas. Queda Marín pues con sus hombres de maletas emigrantes, con sus pies destruidores. 
Con su mundo que es trasposición de un mundo sufrido y real. 


Mirad a Xaquín Marín, dibujante en gallego que publica esta obra -escrita en gallego- en castellano. 
Mirad la obra de un artista popular de una Galicia en llamas. 


Reimundo Patiño Mancebo. 
Madrid, 20 febrero de 1.977 


TRAS UMA LARGA DESCUBIERTA POR LA GALAXIA TREMTA 
Y TRES, UM ASTROMAUTA REGRESA A LA TIERRA 
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Xaquín Marín es un gallego de Fene. Pintor, dibujante —a ratos escritor— y obrero. A lo largo de sus colaboraciones en «LA 
CODORNIZ», «POSIBLE», etc. y más asidua y principalmente en «EL IDEAL GALLEGO» y «TEIMA», se nos ha revelado como un 
artista comprometido de la segunda mitad del siglo XX: Asunción de la problemática de su PUEBLO y del HOMBRE en ge- 
neral junto a la necesidad de utilizar unos medios formales del presente en los que, sin embargo, se encuentre actualizada 
la presencia de una cultura autóctona que se niega a morir. Su lucha y denuncia contra la destrucción del medio ambiente y 
los cauces humanos de convivencia lo llevan a engrosar la naciente, y ya abrumadora, colectividad mundial de los artistas 
ecológicos. El destino de sus gentes encuentra cumplido registro en el friso o epopeya de sus dibujos y cuadros. En el 
terreno de la narración gráfica no olvida su condición de pintor y nos propone una lectura dual: aparte del argumento 
en sí, el de las relaciones plásticas dentro de la página, y lo que es más, la de conexión entre página y página. Anterjor- 
mente ha publicado en gallego «O LONGO VIAXE DE VOLTA DENDE AS ESTRELAS» (2 viaxes. BRAIS PINTO 1975); Obra 
llevada al teatro con el nombre de «O LONGO VIAXE DO CAPITAN ZELTA» por el grupo de teatro experimental y popular 
“TEATRO-CIRCO» de La Coruña A 


Titulos publicados: 
LOS LABERINTOS, de Guido Buzzelli 
LAS RATAS, de Xaquin Marín 


COMIX 3-14-17 teadrá dos vertientes, propiciar el comic subterráneo extranjero y nacional y el que responda a la más radical 
vanguardia o como viene llamándosele «de autor». 


